V. El Museo Parroquial

De gran interés es, dentro del ajuar lirtrgico de la parro-
quig de Zahara, el capitulo de las muestras de artes suntuarias
conservadas en el Museo Parroquial, centradas fundamentalmen-
e en el campo de la orfebreria y el bordado, con piezas —algu-
nas de gran interés— que cubren un dmbito cronoldgico entre los
siglos 2V al XIX y se convierlen en destacados ejemplos de los
estilos Renacentista, Manierists, Barroco y Neocldsico.

1. ORFEBRERIA

Comenzando por la orfebrerfa, la pieza més antipua es un
Caliz Renacentista de plata dorada, fechable 4 mediados del
siglo XVI De una peana estrellada de recuerdo todavia Gético
arranca un astil de tipo abalavstrado que enlaza con un nudo o
meznzana al que se adosan abrazaderas, sobre el cual descansa la
copa, dividida por una molcura de resalte en dos mitades, la
mitad inleror decorada con rosetas v la superior lisa.

De autoria desconocida, el finico punzén o marca que
tiene grabada la pieza corresponde a una esquemdrtica torre,

Cdliz Renacentista con la peana estrellada
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representacion de la Giralda sevillana, clara indicacidn de la ubi-
cacion del waller que produjo la pieza.

Le siguen en fecha, ya en Iz primera mitad del siglo XVIIL,
algunas piezas de tipologia Manierista, de sobria ornamentacion
en consomineia con el sesgo clasicista que adopta la plateria del
petiodo.

A este momento corresponden dos cilices. El primero,
de plata en su color, muestra un pie con decoracion a buril que
recoge motivos geométricos, especialmente elipses, del cual
arranca un astil de seccion poligonal, interrampido al centro por
un nude o manzana ornamentzado a base de cabezas de clavo v
sobre €l que descansa finalmente la copa de superficie lisa,

Otro caliz de plata sobredorada compuesto por una
gran peand circular de la que parte un astil cilindrico que enlaza
con la copa, cuya superficie se divide en dos mitades por un lis
tel. Todas las superficies de la pieza se ornamentan con menu-
dos lemas vegelales grabados, sin que se aprecie marca alguna
de platero.

G
e e

Cdliz, vinajeras y bandeja oval de plata sobredorada de estilo Manisrista

En linea con este Oltimo ciliz estin unas vinajeras, con
asas que adoptan la forma de una costilla que dibuja una “ce”,
motivo ornamental tipico del Manierismo en la orfebreria. La
superficie panzuda de ambos recipientes ofrece una ornamenta-
cidn grabada a buril con temas geoméuicos de elipses afrontadas
v ligurativos, consistentes estos dltimos en figuras de guerreros
portando lanzas. La bandeja oval sobwe la que descansa muestra
igualmente decoracion esgraliada a base de “ces” afrontadas, que
se combinan con elementos vegetales, representaciones de aves
v, al centro, un escudo nobiliario, que ral vez pueda correspon-
der a don Manuel Carrefio, donante de la pieza con anterioriclad

2. 1697 —fecha en que la pieza se menciona en el inventario parrc-
quial de dicho afio— y fallecido en Indizs, probable origen de la
pieza a tenor de lu origimalidad del repertorio ornamental.

Al mismo periodo pertenece oua bandeja oval, cuya
ornamentacion repujada se reduce 2l ovalo central, con cartela en
la gque se inscribe un escudo de armas no identificado, ¥ al borde
exterior, recorrido por tallos planos de tipo (loral con formacio-
nes de “ces”, imitanco los temas de cartones recortados utiliza-
dos por la ornamentacion arguilectonica de la época, especial-
mente en la superficie interior de las cubiertas abovedadas, lo
que nuevamente nos pone de relieve la estrecha relacién exis-
tente entre la orfebreria y la arquitectura.

Participando de esta sobriedad Manierista tenemos unas
crismeras, [ormadas por una peana decorada a base de elipses
v sobre la que descansa el nudo, en forma de recipiente tronco-
conico con costillas, encima del cual se apoya el crucifijo, arran-
cando de éste dos ramas horizontales y ligeramente curvadas en
las que se apoyan olros dos recipientes andlogos al del nudo y
destinados a contener los santos Gleos. Carece de marcas que
ayuden a la identificacion de su autoria y procedencia,

Ya de mediados del Seiscientos, sungue de tipologia toda-
via Manierista y por ende muy retardario, tenemos un portapaz
que; come e habitual en este tipo de piezas, se concibe como
una capilliza o retablito, en este caso formado por una hamacina
en arco de medio punto encuadrada por dos baquetones remz-
lados por motivos en [orma de “ce” a guisa de capiteles, los cua-
les dan paso a un entablamento liso y cornisa que coronados en

Portapaz de estile Manierisia con la Imagen de Cristo atado a la columna
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sus extremos por perillones enlazan por medio de aletones con
un sencillo dtico conformado por un rectangulo liso encuadrado
por “ces” ¥ coronado por otro perillén.

De gran belleza vy elegancia resulta la esculturilla de
Cristo amarrado a la Columna que ocupa la hornacina de la
pieza, cuyas apolineas proporciones, eshelto canon y correcto
estudio anatomico convierten a la figura en un fiel refleo, a
pequena escala, de las lineas estilisticas presentes en la escultura
monumental en madera, poniendo en evidencia, junto con el
propio diseno de la estructura arquitectOnica del portapaz, las
estrechas relaciones existentes entre el mundo de la retablistica v
el de la otfebreria. No en balde, muchas de estas piezas son
auténticos ejercicios de disefios que pueden desarrollarse v apli-
carse en estructuras a gran escala, como portadas, retablos, ele,,
¢ viceversa, las obras monumentales encuentran su reflejo en las
microarquitecturas plasmadas en materiales nobles por los orfe-
bres, demostrando I versalilidad del concepto del disefio a lo
largo de la Tistoria del Arte.

Aungue los elementos descritos vinculan este portapez
con las producciones de en torno a 1600, las noticias documen-
tales conocidas apuntan su ejecucion en 1666 por el platero Juan
Birto de Espinar, por un precio de 971 reales, lo que en definiti-
va viene a contirmar la pervivencia del Manierismo en momento
tan avanzado de la centuria, conviviendo con la penetracion del
Barroco en otras manifestaciones artisticas.

A dicho artista se debe también, hacia 1666, la cruz pro-
cesional, gue parlicipa igualmente de la limpieza de lineas y
austeridad ornamental vistas en el portapaz. Perdido el vistago
primitivo, perdura la cruz griega proptamente dicha, de brazos
iguales de seccidn reclangular que en sus exemos muestran
unos ensanches ovales, silueteando la pieza perillones v “ces"
enlazadas. En una de las caras de la cruz v en el cruce de los bra-
zos, un miedallon circular muestra grabada una vista de la ciudad
de Jerusalén.

Quizds en relacién con esta cruz se hallen unas pértigas
cuyo fuste es recorrido por decoracion repujada a base de costi-
llas, piezas que ya figuran consignadas en el inventario parro-
quial de 1697.

Muy lamativas por sus dindmicos perliles v riqueza orna-
mental son otras piezas correspondientes al Periodo Rococd y
fechadlas por tanto en la segunda mitad del siglo XVII, en las que
el nuevo motivo decorativo de la rocalla adquiere un protago
nismo absoluto.

Este elemento aparece recubrienclo las superficiecs de un
ciliz de sinuoso perfil apoyado sobre peana circular con el
horde exterior lobulado, de la que arranca un corto astil inte-
rrumpide por un nudo en forma de pera invertida ~tipico de este
momento- sobre el que descansa la copa, cuya superficie se divi-

de en dos mitades, la inferior decorada y la superior lisa. Aunque
en ¢l inventario parroquial de 1724 se cita un ciliz regalado a la
Parroquia por don Manuel de Avila, no es viable en absoluto la
identificacion con el que nos ocupa, por mostrar el punzon del
platero Cirdenas, activo en Sevilla durante el lercer lercio del
siglo XVIIL

De 1780 y obra de Vicente Gargallo es el portaviatico,
pieza destinada a llevar la Sagrada Comunién a los enfermos y
moribundos, que en esta época adopta la simbolica [orma del

Portavidtico con la representacién del pelicano que alimenta a sus crias

pelicano que, con las alas desplegadas, se pica el pechio para con
su sangre alimentar a sus tres hijuelos, claro simbolo del sacrifi-
¢io Redentor de Cristo. De sobrio naturalismo en el estudio ana-
tomico del ave, en el centro del pecho se ha practicado una aber-
tura circular cerrada por portezuela con ostensorio grabado, den-
wo-de la cual se guardaba la Sagrada Forma.

En relacion con la gran importancia gue siempre ha teni-
do el culto eucaristico en Zahara tenemos dos de las piezas mids
larnativas del ajuar litdrgico del templo; el ostensorio y el guion
sacramental, Bl primero, de plata dorads, con 85 cm de altura y
un peso de 6,300 kg, arranca de una elevada peana de perfil mix-
tilineo, cuya superficie muestra, allernando con rocallas, relieves
con motivos procedentes de los textos de lu Sagrada Escritura y
alusivos u la Bucaristia (el pelicano, ¢l cordero, las uvas, ¢l letn
de Judd y la serpiente de bronce). De tan movida y rica peana
arranca un corto astil interrumpido nuevamente por el pelicano
v sus hijuelos, descansando sobte el ave un nudo en forma de
pera invertida que enlaza con el sol o virdl, cuya aro interno, de
oro con dieciséis esmeraldas incrustadas, queda envuelto por la
aureola externa de rayos con puntas biseladas. La pieza muesira
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Ostensoric con relieves alusivos & Iz Eucaristia

la marea del yu citado platero Cizdenas, autor como hemos visto
del caliz citado lineas atras, con €l que coincide en el disefo de
las rocallas.

Precisamente este motivo definitorio del estila Rococo
alcanzard su mds rotundo tiunfo decorativo en el guidn sacra-
mental, pieza de finalidad procesional y con la que en el corte-
jo del Corpus se indicaba a los feles que debian dirigir su mira-
da hacia la Sagrada Forma que venfa a continuacion expuesta en
¢l ostensorio, Estd compuesto por una périga —rematada por cruz
de perfil mixtilinec— que sustenta un libaro o bandera fija cuvos
motivos ornamentales, en relieve, se convierlen en un auténtico
olegje de sinuosas rocallas entre las que emerge, envuella en
rafaga, la figura de la Inmaculada Concepcion, en una de sus
caras, aparcciendo en la contraria el ostensorio y racimos de
uvas, motivos como sabemos habiluales en la iconografia euca-
ristica.

Aunque no hemos conseguido descubrir marca alguna, su
disefio lo emparenta no solo con €l citado ostensorio, sino am-
bién con el juego de varas del palio sacramental, cuyos fustes
muestran el mismo motivo de la rocalla. La comin finalidad euca-
tislica de estas plezas avala la autoria conjunta del platero
Cardenas, responsable de la custodia, para todas las restantes,

Guién sacramental con la imagen del ostensorio

Marcando ya la transiciém hacia el Neoclasicismo encon
tramos una concha de bautizar punzonada por el plaero
Alexandre, activo en Sevilla en esta segunda mitad del siglo XVIIL,

Menor interés muestuan otras piezas, ya del siglo XIX v
plenamente neocldsicas, de sobrios perfiles v escasa ornamenta-
cion.

En esta época se engloban un ciliz de plata lisa punzo-
nado con las marcas de Garcia, Vega, otra ilegible y ¢l *NO8SDO”
que identifica a Sevilla como lugar de origen; un copdn de plata
sobredorada. sin marcas, en cuya tapa se ha aprovechado una
cruz del siglo XVII; un ostiario, también carente de rmarcas, de
plata en su color, al jgual que un juege de campanillas; unas
ampolletas de plata lisa, de clegante perfil, con asas a los lados
del cuello ¥ tapas sujetas con cadenas, una eruz de remate de
la antigna manga parroquial, cuyos brazes recorridos por tallos
terminan  en perinolas, identificindose el punzdn con el
“NOSDO" sevillano v el apellido Rojas, repetido en ohras sevilla-
nas de la primera mitad del Ochocientos. Al estilo Regencia
corresponden una bandeja y caliz.

De origen madrilefio son una pequetia arqueta destinada
a guardar la llave del Sagrario, producto de la Fibrica Meneses,
cuyo punzdn muestra, ornamentaca en su frente con motivos
vegelales gue envuelven una cabeza de queribin; y unas ctis-
meras, cuvas lapas se decoran en un ¢aso con una rana (en la
destinada al agua) v en el otro con uvas (en la del vine), advir-
tigndose gue sus punzones representan el escudo de la Villa y
Corlg, una torre —punzon de origen de la capital de Espafia— y
una fecha en la que dificultosamente parece leerse 1905. La ban-
deja correspondiente a estas (ltimas piezas muestran las marcas
“FBO", “JRA” v una especie de corona.
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2. BORDATIOS

Por dltimo nos referiremos a las muestras de bordados,
representadas aqui por vestiduras litdrgicas de los siglos XV1 al
XIX v entre las que se cuentan algunas piezas de especial inte-
rés, especialmente las del Quinientos.

Comenzando por éstas, lenemos una casulla de tercio-
pelo verde, cuya tira central, en oro de realce y sedas, muestra
imagenes de los santos Juan Bautista, Mariz Magdalena, San
TFrancisco de Paula v San Juan Evangelista, encuadrados por moti-
vos de grutescos. Esta obra se vincula con la produccion del bor-
dador Luis de Géngora, de quien sabemos que en 1384 se hizo
carge de conchir un lero rojo de imagineria que con destino a
la parroquia de Zahara estaba bordando su suegro. La pieza ha
sufrido restauraciones en el siglo XVIIL

De la misma mano es otra casulla negra, para el oficio
de difuntos, en cuya tira central aparecen, dentro de medallones
rodeados de motives de candelieri, las habituales calaveras alusi-
vasa la muerte. También del siglo XVI es una capa roja con
motivos de grutescos.

A finales del siglo XVII puede fecharse un terno mora-
do compuesto por casulla, dalmdticas, bocamangas y capa plu-
vial, en las que perduran todavia motivos ornamentales de ascen-
dencia Manierista.

Casulla de terciopelo verde (siglo XV1)

Francisco Siles Guerrero - Salvador Herndndez Gonzdler
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Casulla negra para el oficio de difuntos (siglo XVI)

Ya en el siglo XX se encuadra un terno blanco com-
pleto, del que destaca la capa pluvial, de brocatel v bordada en
oro, plata y sedas con galones dorados,

4, LA SACRISTIA

Finalmente y ya para concluir el recorrido que hemos rea-
lizado por este lemplo parroguizl de Sania Maria de la Mesa cita-
remos, en la sacristia la mesa calicera y el aguamanil, de marmol,
un San José con el Nifio del siglo XVIIL titular de su retablo de
la nave derechs y colocado aqui circunstancialmente, v diversas
pinturas, como la de San Nicolas de Bari v San Antonio, y la
Aparicién de la Virgen del Carmen a San Juan de la Cruz,
ambas fechadas en 1724, y el documento de las indulgencias con-
cedicas a la hoy extinguida cofradia de la Veracruz, fechado el 9
de junio de 15806,
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